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Resumo: Este artigo analisa discursos literarigs gantemporaneos produzidos sob a
forma de relatos pessoais. Ha uma escrita de siremacdo de modo a produzir uma
literatura muito proxima da realidade, como se E3@ximasse essa literatura de algo
real que serve como catalisador da situagédo dos g@aycontemporaneidade e como
objetos politicos demandados na luta pelos diréitmsanos.

A producéo literéria brasileira contemporanea ne fgunge a homocultura tem
se configurado a partir de textos variados, mas@anmaioria, publicam-se relatos de
cunho pessoal muito semelhantes ao que Michel BEtiudantificou como escritas de
si. Dessa producédo existem muitos diarios, relal®sexperiéncias no meio gay,
descoberta da sexualidade por adolescentes gdgsias amorosas entre sujeitos de
mesmo género que apontam para o quanto a experiémeensiona os mesmos. Nos
muitos textos que analisamos podemos perceberrdajaasa produgéo volta-se sobre
as experiéncias pessoais dos proprios sujeitoadwas, 0 que pode configurar a
necessidade de auto-expressao dos desejos, vis@ndiares pelas quais estes, em sua
condigao social/sexual, tém vivido. Essa escritasdéem como base o desejo de

confessar as experiéncias desses sujeitos e ma#as possui um carater pedagaogico.

Segundo Foucault, a confissdo passaria a ser ugstaguimperativa dentro da
cultura a partir do século XVIII: “ndo somente cesgar 0s atos contrarios a lei, mas
procurar fazer de seu desejo, um discurso” (FOUCRU2005, p. 24). A conduta
sexual da populacdo se tornou ao mesmo tempo tolget anadlise e alvo de
intervencao” (FOUCAULT, 2005, p. 29). Essa interg@m seria produzida pelos
poderes instituidos, principalmente a Igreja, a ioieal e a legislacdo. Segundo o

tedrico francés, o poder que



[...] toma a seu cargo a sexualidade, assume comdewer rocar 0s
corpos; acaricia-os com o0s olhos; intensifica regjio eletriza

superficies; dramatiza momentos conturbados. Acgeraba corpo

sexual. Ha sem duvida, aumento da eficacia e éddede dominio

sob controle, mas também sensualizacdo do podamefibio do

prazer. O que produz duplo efeito: o poder ganhauiso pelo seu
proprio exercicio; o controle vigilante é recompa® por uma
emocao que o reforca; a intensidade da confis¢diaceea curiosidade
do questionério; o prazer descoberto reflui emgdiveao poder que o
cerca” (FOUCAULT, 2005, p. 44-45).

O poder, portanto, se apossaria dessas confisg@exluziria discursos que ao
mesmo tempo em que oprimem O sujeito confessazartitse dele como forma de
prazer. Essa escrita de si esta vinculada direti@rem desejo de expressar, em um
primeiro momento a sexualidade dita desviante deitsuque necessitava ou era
impelido seja pelos médicos, confessores ou pedagagrelatar suas experiéncias.
Muitas vezes essas descricbes de atos ou de r&awmtos vinculavam-se a
necessidade de se estudar o que faziam os chaswgdibss perversos do mesmo modo
gue podiam ser classificados, moldados, estudadatatgados em seus modos de ser
e experienciar suas atividades sexuais tidas capoadacdo. Essas praticas advindas
do século XIX eram utilizadas muitas vezes par@&rfanm que 0s sujeitos fossem
castigados ou criminalizados bem como possibilitava sua cura, conforme
acreditavam alguns poucos médicos e advogados. Berversdo era confessada
acreditava-se que ficava muito mais facil de oisuonsiderado anormal ser tratado e,

guem sabe, curado de seu desejo considerado desvian

Nesse sentido, em pleno século XXI, quando o des&b é mais considerado
como doenca, pelo contrario, até mesmo é valoripadi® teoriaqueer por exemplo,
esses relatos continuam a ser produzidos com spasificidades e a cada momento é
possivel perceber o quanto eles se organizam ernswmque possa ser tomado como
modelo para pedagogizar sujeitos portadores dejodessEmelhantes, seja para
apresentar ao mundo o quanto o desejo homoerdbissupde benéfico e o quanto a
adversidade pode ser superada diante da necessldade lutar pelos direitos dos

sujeitos que possuem esses desejos.

Desse modo esses relatos se aproximariam da &tuagida pelos
brasileiros que, saidos da ditadura militar, era pdr se fazerem ouvidos e terem seus

direitos preservados colocaram suas vidas em ligewa criar no Brasil o que Flora



Sussekind chamou de literatura da confissdo. Segiigsekind, na literatura brasileira
h& muito existem narrativas autobiogréficas e malisticas. A critica intitula essa
producdo de “prosa de ficcdo autobiogréfica’, mdec por seu tom confessional,
testemunhal que n&o se preocupava com a questamaeriacdo mais literaria, mas
meramente com o depoimento. (SUSSEKIND, 2004, 93-94

Para Flora Sussekind, esse tipo de texto estamiagea@lo de cacoetes, como a
representacdo de um Brasil literario, a denlUnc@ab@® o pouco caso para com a
literatura, mas encontraria no leitor, avido ponlmcimento da vida das pessoas e de
alguns fatos historicos, principalmente sobre addita militar, uma recepcéo calorosa,
criando, assim, uma armadilha para os autoresldirasi Ao apontar para esse tipo de
producdo a critica levanta uma questao importaatgigle momento para a literatura
brasileira: a diferenciacdo entre alta literatura ae paraliteratura. Os textos
autobiograficos sempre foram tomados como liteaatnenor. Na opinido da ensaista,
bons textos seriam aqueles que se afastam dessadilaan confessional para
construirem, a partir da biografia de seus autovede acontecimentos reais, um texto
literario por exceléncia. Em seu trabalho, enceséra idéia de que a arte supera a vida
ou a ultrapassa em sua forma de representa-la.evidalidade seriam apenas um ponto
de partida para se fazer a grande arte, que nadeigaria levar pela realidade
inteiramente, ndo produzindo um texto naturaligmais, nem superficial, confiando
nos artificios literarios. Estariamos, no casoptaslucfes que operam com as questdes
homoeroticas, repetindo essas armadilhas das faleislora Stssekind?

Narrativas comoApartamento 41e O 3° travesseirp de Nelson Luiz de
Carvalho, os contos encontrados na internet de GAgmiano ou o relato/romance de
Lou Mounier,Quase levy um foraestamos em um mar de textos que estdo mais para
depoimentos disfarcados de romances e contos dprgpaamente em textos com um
trabalho literario mais apropriado. Pouco ou questa de trabalho com a linguagem,
nenhuma exploracédo do género ou de renovacaovar@ide ser visto nesses textos. As
personagens geralmente se movem em um mundo taoadoespelho da realidade, e
apresentam conflitos com a aceitacdo ou ndo deseualidade. Mesmo quando ja se
aceitaram sexualmente, eles tém problemas com @hasdo parceiro sexual, do
trabalho, de sua aceitacdo pelo outro. Esses teptetendem fazer do sujeito
homoerdético um ser humano como 0s outros e apeeseaste como capaz de ter

sentimentos normais. Tudo é tdo limpo que algo geafera do lugar. Cenarios,



linguagem, corpos, figurinos, tudo € muito comunyitonclean e arrumado para
convencer aos leitores de que esses sujeitos mersee tratados como cidadaos

normais.

Nao fosse a literatura algo mais do que mero eapeihto da realidade e a
questdo de alta literatura X baixa literatura airsg# importante para os estudos
literarios, mesmo depois do descentramento do edoperado pela critica cultural
advinda dos finais dos anos 1980, esses textostaiaan sendo mais e melhor
estudados pelos criticos e professores, bem coreberdo maior e melhor divulgacao.
Caso comecemos a exigir dos relatos produzidos @slcritores que tratam da questao
um cuidado com o trato literario maior, teremosdpgéio dessa ordem? Uma das
repostas para essa questdo parece estar justamereto de que nem todos os
escritores envolvidos com esse tipo de producaoutda formacdo na area. Sem essa
formacdo nao tiveram também acesso a outros assridiitos candnicos da literatura de
um modo geral, nem outros de outra ordem, nem tacgppodem escrever de outro
modo, pois é uma producao feita no calor da hagagdé que esta ao cotidiano dessas
pessoas. Os sujeitos escritores desses textossrmaaitas estdo interessados em mandar
mensagens a outros sujeitos, sejam eles homoenatita orientados, o que constitui a
maioria dos leitores, ou sujeitos com outra origddasexual que querem ver nesses

textos como solucionar problemas com os quais garde, por exemplo.

Outros relatos podem ser melhor apreciados do pistasta literario, embora
nao reformulem nada, ndo alterem a linguagem, raage® como bons textos no
sentido de que exercitam a criatividade para ramauas historias. Embora de bases
realistas, apresentam possibilidades de um trabalhior com a literatura. E ai se
apresentam como problemas desde logo, pois ndogpay@ principio interessados em
mandar mensagens edificantes ou pedagdgicas, mdoléaui a questdo de que nao sao
literatura engajadd®atq de Luis Capucho (2007) A flores do jardim da nossa casa
de Marco Lacerda (2007) merecem atencdo especiabgdratarem de relatos em
primeira pessoa, mas que produzem possibilidadésresade representar os sujeitos

homoerdéticos com uma literariedade maior e melladrogada.

De Rato,pode-se dizer que é um romance construido e nap@dom narrador
em primeira pessoa que confessa suas desventurage®ra um local inseguro, pois

mora em uma “cabeca de porco” no centro do Ricadeid e divide o espago com sua



mae e 0s pensionistas dela. O narrador afirma: (fBimha narrativa) precisa da
iluminacdo de um leitor! (CAPUCHO, 2007, p. 10-1A)em de precisar de um leitor,
produzindo ja um metarrelato, deve-se notar o gquantarrador necessita de alguém
para ouvi-lo, 0 que faz seu texto se parecer com confissdo. Nesse sentido todos os
atos devem ser confessados, seu discurso, poresitra carregado de cenas sexuais

nas quais sua sexualidade aparecera de modosgananeias palavras.

O narrador ja se define logo no comeco do romgpais, se considera alguém

diferente, nem masculino nem feminino:

[...] passo ao largo desse universo de coisasfaaea, considerado o
universo masculino. Quanto mais o tempo passa, maiafasto, mais
vejo outras possibilidades de ser que ndo sdo iproente
possibilidades femininas, mas possibilidades limpesmo, por
exemplo, intrigar-me neuroticamente com o cantobdws-te-vis, que
nao € nada, nem masculino nem feminino, € limpdR@8HO, 2007,
p. 14)

O personagem se autointitula um rato e afirma oescrévendo, estou na
superficie. Dessa forma, tomo as rédeas da vidancimimas maos, um jeito de estar na
superficie sem sair da toca, sem sair do fund&laado-me” (CAPUCHO, 2007, p.
29). Essas revelacdes as quais o leitor assisfica cdnta de apresentar o sujeito
homoerdético com mais humanidade do que os outxdssteapontados acima. Essa
humanidade advém de sua marginalidade, de seumsendi de paria diante da
sociedade de consumo. O narrador de Capucho &ehsiEm problemas financeiros, é
um sobrevivente que se questiona, mas muitas v&zgse com a vida que leva,
impelido pelas condi¢cdes culturais que apresentsnid tendo uma linguagem muito
certinha diante de sua condicao cultural e finaacele tem 22 anos e terminou apenas
0 ensino médio — querer que a narrativa seguigseurna linguagem muito diferente,
seria 0 mesmo que exigir que os personageNsdides secasde Graciliano Ramos, néo
se expressassem do modo que o escritor alagoaep 6 ® narrador apresenta uma
psicologia elaborada e condizente com sua situd¢danomento nos interessa uma
relacédo sexual sua. Ele confessa ao leitor:

Desce-me da janela e colocando-me de costas, yvicado as maos
para o alto, para a parede, arria minhas calcassgEom a mao uma



grossa camada de cuspe no meu cu. Com seu pawuntduattréficado
de cuspe, comeca a me comer em siléncio, ndo serawgantes sinta
a dor veloz para que seu pau entre. (CAPUCHO, 230042-43).

A narrativa é naturalista nesse sentido, pois pptauma representacdo muito
proxima da realidade, conforme dito anteriormelitieratura como reflexo, embora um
tanto quanto trabalhada em distanciamento. Oseatssgestos, principalmente no que
tange ao ato sexual assumem a dimenséo de suamioiédle, sendo possivel visualizar
0 que se configurou chamar na literatura contenmgarae hiperrealismo. Além das
relacdes sexuais cruas, o narrador transmite & eimodo de se relacionar com 0s
homens, desfiando uma série de estagios possiweisrdm elencados em quase todas
essas narrativas, como, por exemplo, a clandeatiaidom a qual sujeitos como ele
tém que conviver. O narrador informa:

[...] aos treze anos, € que comegaram meus prisneintusiasmos
sexuais e, como 0 sexo quer libertar a gente, eétiasfalta de
mamae [...] E claro que desde que o0s rapazes aonrse empolgantes
e necessarios para mim, passei pela grande afligAder que
reacomodar meu cérebro ao sexo feito dessa ma@aadestino.
Com outros homens. Mesmo sabendo que, comumentgpages
faziam com as outras mocas, ndo pude evitar queespd fazer com
outro homem. Foi tormentoso, tumultuado, mas coresedum certo

rapaz mais inteligente com quem uma vez fui: “lagma coisa que
nao tem jeito!” (CAPUCHO, 2007, p. 67).

A clandestinidade € sua condi¢do de vida, ele emadugares sujos, sérdidos,
guase sempre abandonados. A descoberta da serealstla mostra tormentosa,
tumultuada assim como sua primeira relacdo homoardle confessa que isso passa a
ser sua maneira ordinaria de ser, pois ja falananele que “isso ndo tem jeito”. O fato
de né&o ter jeito aponta para uma nocdo essengiadwire a questao gay, discurso
corrente nos mais diversos modos de lidar com esfo. E importante salientar o
quanto essa questdo aparece nessas narrativasucommdo de naturalizagdo, como
fazendo parte da identidade gay. No caso do natragesmo que naturalizado, ele
aprende que sua condi¢cdo é ser sempre marginagtanDesse modo, o que cabe a ele
e a seus pares, no caso, por exemplo de sua redag@al com Plinio, morador na
pensdo de sua mae, muitas vezes é o provisoricli® naro encontrar no texto uma
fala como a que se segue, na qual o narrador sgdizonado:

Nos aconchegamos sobre um papeldao bem no fundo alede a
chuva ndo respinga muito e comegcamos uma sacanagema,



descascada, crua, de dois caras apaixonados. Bosdoso trepar.
Além de parecer que estou desabando para sempee,esfou
definitivamente transformado na sensagéo de unwatzaque desaba
com forca feroz, o fato de eu estar trepando cotrodwomem, um
cara que também possui um pau e uma bunda de haneefaz sentir
gue desabo no céu e caio derramado. N&o é um demnemo para o
abismo. E mais como se me propagasse, como sasdiga¢m todas as
direcBes. /Um homem € o centro para onde vou./fickpaom Plinio
posso fugir do meu centro, quando Ihe beijo a ljoeste ou arregaco
seu pau com meu labio. (CAPUCHO, 2007, p. 97)

Note-se que o proprio narrador aponta para suativa ao afirmar que ele ama
de modo cru, desse modo ha aqui um distanciametr® @ mero relato e a construcao
literaria. O uso das expressdes “trepar” e “treparmponta para o quanto isso é
corriqueiro nessa representacdo, mas ha expressies “desabar”, “derramamento”,
“abismo” que apontariam para uma elaboracdo magoiimguagem, uma selecao
vocabular que metaforiza o ato de gozar, o quersugee o trabalho de Capucho é um
modo de lidar com essa questdo dos relatos de mmeshos direto e que é possivel
encontrar trabalhos que ndo estdo meramente dispastpedagogizar’ a questdao ou
que a luta pelos direitos gays também pode sex peit vias indiretas sem que o texto

se transforme em panfleto.

Em As flores do jardim da nossa casaa um subtitulo que aponta para a
diferenca da confissdo ou para a sua paradoxaligadeo autor deixa claro se tratar de
uma autobiografia ndo autorizada. A narrativa pdegeima situagao inusitada, pois o
narrador sera sequestrado em sua propria casaagadmem sua cama, pensa em sua
vida, de como se tornou homossexual. Narra aorlaitas memorias até aquele
momento. Isso também & comprovado na construcdextito como um metarrelato. O
narrador afirma que é “autor deste relato e, ptotam Unico a saber o que acontecera
até a ultima linha destas paginas [...]" (LACER2A07, p. 33). O narrador nos conta
que sofreu abuso sexual na infancia. Primeiramelgtenarra dos contatos com seu
professor que o fazia de modelo para suas fotagraidm uma “camara imaginaria”
gue vao ficando mais ousadas a medida que o teagsapO professor passa a sentar o
menino no colo, depois deitando o menino sobre(E&RCERDA, 2007, p. 62). Mais
adiante em suas memarias o narrador conta consoidgprimeira experiéncia de fato.

Sentado ao meu lado, Wilson abriu a braguilhaog firara fora o pau
ja duro e o exibiu para mim. Como ndo mostrei |sq@r ele se
aproximou e, forcando-me para baixo com as maosneos ombros,

mandou que eu ficasse de joelhos diante dele gesfre pau ho meu
rosto e disse: chupa! Eu disse que ndo ia colcecdiooa uma coisa



usada para fazer xixi, mas ele insistiu, pode ahgpa esta lavado e,
puxando minha cabe¢a com as maos grandes, tenfiongaa enfiar o
pau dentro da minha boca. Fiquei de pé, afastareddete. Wilson
repetiu entdo as palavras do professor Roberm:@ssrmal, garoto,
todo mundo faz. E levantou-se com o pau enrijeciitmu-me de
costas com violéncia e apertou meu corpo contral®, dom forca,
encaixando minha bunda entre suas coxas, ja caalgss abaixadas
e descendo o meu calcdo, rocando meu anus conopatagurrando-
me para a frente e para baixo, pela nuca, ordenatdixa, garoto,
abaixa que eu vou te comer gostoso. Até que eeifidpijoelhos, de
guatro no chao, atras de um tanque de lavar roupasgbrara da
demolicdo naquele terreno baldio. Ajoelhado ateéasmin, tampando
minha boca para eu néo gritar, Wilson me penetowcos cachorros
vadios, com seu pau grosso e peludo. Senti umalashminante.
Joguei-me para a frente e senti o pau de Wilsardsailentro de mim
e um liquido morno e espesso jorrar sobre minhstaigoele tremendo
como um epiléptico e dizendo: é isso, cadelinh@gacei o seu rabo!
S6 muito depois eu viria a saber que o nome dagudoestupro.
(LACERDA, 2007, p. 64-65)

Optando pelo discurso indireto livre o narradorAdeflores do jardim da nossa
casa apresenta sua narrativa muito proxima da realideden uma linguagem
desprendida de muita elaboracao formal, alcancandoealismo que se aproxima por
demais da “verdade” autobiografica pretendida. idiagdo sexual ou, melhor dizendo,
0 abuso sexual, produzida com violéncia desencadsarcomportamento posterior no
narrador de sentimento de inadaptacao e cland#stimiem suas relagbes com homens.
Assim como o personagem &atq o narrador dés flores do jardim da nossa casa
passa a viver suas relacbes amorosas na clandadeniOs relacionamentos com
sujeitos do mesmo género sao tomados por eletinefbea sociedade na qual vive, uma
anormalidade e devem ser produzidos sem afeto.n8egele, depois “do episddio no
lote, passei a viver confinado num comportamemntaaejue nunca pude assumir como
meu, mas ao qual, por uma estranha forca da nafurez de me adaptar” (LACERDA,
2007, p. 69). De alguma forma esta explicado oye o narrador se encontrar na
situagdo do comec¢o do romance. Ele que semprecioren sexo como algo violento
esta sendo seqiiestrado por um ex-amante, gargimgema. E digno de nota que a
fala de Wilson, o estuprador, € a mesma do rapazamu uma relacdo sexual com o
narrador deRata Ao informar o narrador de que “todo mundo faz"umda tentativa de

naturalizar o ato em si e a prépria condicdo a quedrrador tera de se adaptar.

Os romances produzidos em forma de relatos apop@manto, para as relacdes

vividas pelos sujeitos homoeroticos na sociedatihdem a continuarem a ser feitos,



visto 0 aumento da visibilidade gay e a luta peliositos de cidadania aos portadores
de desejos homoeroéticos. E necessario que a pdacdiversifique e que os textos
sejam mais elaborados, pois essa elaboragcdo torpassivel uma maior aceitacao,
divulgacao e possibilidade de uma recepcdo mai@ @sses textos. Isso ainda parece
que vai demorar, devido a necessidade, muitas vdeespenas se constituirem como
relatos do dia a dia, do cotidiano desses sujeitaidos em um tempo de urgéncia,
refletindo diretamente o0 modo de encarar o mundosaa condi¢cdo diante deste e da

sociedade na qual se inserem.
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